EX-HIBIT Ausstellung von Absolvent/inn/en
und Mentées des Kunstmasters Luzern, kuratiert
von Fritz Balthaus, HSLU Luzern, Eréffnung
13. Mai 2015, 18.00h, Ausstellung 13. bis 31.
Mai 2015, Hochschulgalerie Erfrischungsraum,
Réssligasse 12, Luzern; Kianstler/innen:
Susanne Henning, Jonas Burkhalter, Jeremias
Bucher, Claudia Kibler, Frolicher/Bietenhader,
Fritz Balthaus, Franziska Schnell, Simon Kindle,
Helena Wehrli, Rahel Fuchs

liebe Mentées, liebe Absolventinnen und Ab-
solventen, ich méchte noch etwas zu den hier
ausgestellten Arbeiten sagen und ein paar
Gedanken Uber die ,Entzauberung von Gefa-
Ben“ formulieren.

Was passiert, wenn Inhalte pldtzlich ihre GefaB3e
verlassen? Was kénnten Inhalte und Formen noch
von einander wollen, wenn sie sich nicht mehr
gegenseitig halten ? Sind sich die beiden nicht
langst fremd geworden? Haben GeféaBe und Ge-
genstande nicht erkannt, daB sie mit Marshall
McLuhan eigenstédndige Medien und Botschaf-
ten geworden sind und je nach verdnderter Um-
gebung mit Duchamp auch noch ihre Bedeutun-
gen wechseln kénnen?

Nun, das ‘GefaB‘ ist ein Uberkommes, béauerli-
ches Bild, daB kaum noch die Vielfalt heutiger
Bedeutungsumsatze aufnehmen und transpor-
tieren kann. Welches also sind die heutigen Ge-
faBe? Welche Behéltnisse sind uns, hier in die-
sem Raum stehend, nahe - und welche folgen
ihnen ? Da stehen wir selbst, die Subjekte, de-
nen die geliebten Objekte irgendwie abhanden
gekommen sind und der festen Symbiose von
‘subjektiv’ und ‘objektiv‘ nicht mehr trauen. Als
lebende Medien stehen wir selbst hinter, zwi-
schen und vor anderen Medien, wie es Marshall
McLuhan schon 1964 sagte: ,Der Inhalt eines
jeden Mediums ist immer ein anderes Medium*®

und das ,Medium selbst ist die ‘Message‘”.

Auch in diesem Sinne hat mir Rahel Fuchs (Ab-
bildungen Seiten 3 & 4) die Anweisung gegeben,
alle Kleidungsstiicke und Gegenstédnde, die ich
vor der Er6ffnung am Koérper trage, abzulegen
und diesen Kleidungssticken und Gegenstén-
den eine neue Form im Raum zu geben. Es geht
ihr dabei erklartermaBen nicht um Nacktheit, wie
man an diesem Bademantel sieht, eher darum
etwas Unvorhergesehenes zu zeigen, Uberflis-
sige Entscheidungsverantwortung abzugeben,
vielleicht die ‘prét-a-porter* von der StraBe,
in die ‘Inter-prét-ation® eines Galerieraums zu
bringen. Dazu ist die hochdefinierte Form des

weiBen Raumes immer noch gut, denn bis in die
60er Jahre und darlber hinaus, war der Whi-
te-Cube unbefragtes RaumgeféaB geblieben und
trotz der bahnbrechenden Entzauberung durch
Brian O‘Doherty, kann der Raum bis heute wirk-
sam uminterpretieren, was immer sich in ihm
befindet.

Auch die 54 Haare, die Helena Wehrli (Ab-
bildung Seite 9) in den letzten Wochen von Ab-
solventinnen und Absolventen des Masters er-
halten hat, werden im Ausstellungsraum anders
gesehen als in der Rossligasse. Haar kann ge-
malt sein, sogar mit Haarpinseln, oder, wie bei
Helena Wehrli, ein haardinne Portraitzeichnung
werden, der sogar Informationen wie die DNA
.entlockt® werden kénnte. Als einzelnes Haar
kann es trotz der schneeweiBen Ausstellungs-
wand leicht Ubersehen werden, denn sichtbar
wird es erst wenn man néaher heran geht - je-
mand glaubte sogar Risse in der Wand zu sehen.
Risse im abgenutzten AusstellungsgeféaB ? Drau-
Ben hingegen wachst das Haar von ganz alleine
immer weiter in die alltdgliche Sichtbarkeit von
Frisuren.

Jeremias Bucher (Abbildungen Seiten 16/17)
thematisiert die Grenze zwischen StraBe und
Ausstellungsraum, indem er die Tlren zwischen
Roéssligasse und Drinnen zu einem Zeitfenster
macht, zu einem Zugangs-Passepartout in der
laufenden Zeit: ,zu/offen/zu‘. Am Eingang zur
Galerie informiert ein Schild mit dem Wort ‘zu’
Uber eine geschlossene Ausstellung. Spéter in-
formiert ein anderes Schild mit der Aufschrift
‘offen’ Uber eine gedffnete Ausstellung. Das
klingt banal, weist aber tber die reine Offnungs-
zeit hinaus. Wie bei allen Ausstellungen, geht es
auch bei dieser um unterschiedliche Zugange,
auch zum Ausstellungsort. Die in der Arbeit von
Jeremias Bucher hervorgehobene Unterschei-
dung von ‘Kunstzugang‘ und ‘Raumzugang’ legt
en passant auch deren strategische Ahnlichkeit
‘offen® und weist der Galerienschwelle Werkcha-
rakter ‘zu‘. Formen und Inhalte rennen nur noch
offene Tlren ein — das ist gut so !

Wenn Kunst sich dem Kontext 6ffnet, ist die Hau-
stechnik nicht fern und die Begriffe dieselben.
Wasser-, Elektro- und Geldkreislaufe des Alltags
stehen in loser Verbindung zu Kunstkreislaufen,
nennen sich gleichermaBen ,Installationen‘ und
sind doch vollstandig andere Medien mit unter-
schiedlichen Werteausstattungen.

Bei meiner eigenen Arbeit (Abbildungen Seiten
6 & 10/11) bohre ich in der Regel dort, wo ich
stehe. Hier muBte ich nicht einmal nach Was-



ser bohren um einen Brunnen zu bauen, denn
das hier installierte Waschbecken ist bereits ein
,Brunnen®, dessen Formentscheidungen von In-
stallateuren und Hausordnungen getroffen wur-
den. Ein temporéarer Brunnen fir die Ausstel-
lungszeit.

Claudia Kiiblers (Abbildungen Seiten 3 & 4 &
12/13) Kabelinstallation durchbricht das Aus-
stellungsgefaB und verbindet das Trennende.
Unterputz liegt jetzt Uberputz, die Regeln von
Elektroinstallationen werden auBer acht gelas-
sen, was aber nichts macht, denn ein KurzschluB
im Stromkreislauf ist etwas anderes als Claudia
Kiblers KurzschluB im Kunstkreislauf. Im Sin-
ne der Hauselektrik ist ihre Installation sicher
ein ‘KurzschluB‘, im Sinne von Kunstauslegung
kann sie eine gedankenverldngernde Schnur
sein, die vielleicht das Zeug hat uns den Weg
aus dem Labyrinth stillgelegter Unterscheidun-
gen zu zeigen.

Die BewuBtmachung des Kontextes war
Duchamps folgenreichste Schacheréffnung und
sicher nicht umsonst hat er diese Partie mit einer
weiBen Porzellanfigur aus einem WC begonnen.
Seinem Urinal. Als GefaB héalt es kein Wasser
mehr und spllt sogar selbsttatig. Mein zweiter
Beitrag fur diese Ausstellung besteht also in
einem WC-Wirfel aus der direkten Umgebung.
Normalerweise bezeichnet der Wirfel dort die
offentliche Toilette neben der Ausstellungsvitri-
ne der Hochschule. WC steht drauBen als Kirzel
fur Wasser-Closet und hier im Ausstellungsraum
fur White-Cube. Der alte Traum von der Bedeu-
tungsneutralitdt des weiBen Raumes und der
hohe Standard von WC-Hygiene, sehen sich ja
irgendwie ahnlich.

Manche Kontextwechsel aber fuhren zu Irrita-
tionen und folgenreichen Verwechselungen. Es
kommt wohl auch darauf an, wo und in welchem
Dienste ein Behalter entleert wird. Im Falle einer
Arbeit von Franziska Schnell (Abbildung Seite
7) befand er sich in einem Hubschrauber, dem
sie den Kunstauftrag gab 500 Liter Wasser Uber
Sarnen zu versprihen. In ihrem hier gezeigten
Video ist zu sehen wie der Inhalt erkenntnisfroh
den herumfliegenden Heli-Container verlaBt und
die unterschiedlichsten Gemiter und Zustandig-
keiten vernebelte. Das irritierte Kausalitatsprin-
Zip staunte nicht schlecht in die wunderschéne
Obwalder Landschaft hinein. Was war geschehen ?
Irgendwann hatte sich Wassernebel verzogen
und man konnte die Sarner Beobachter be-
obachten: Der Blrgermeister freut sich Uber
die zuséatzliche Offentlichkeit fur Sarnen und
die Erinnerung an das Hochwassertrauma sei-

ner Stimmwahler, die Abtissin des Benediktin-
erklosters Sarnen sponsored das Projekt, weil
sie von Weihwasser ausging und den Flug als
Segnung interpretierte. FUr einen andere Geist-
lichen ist ‘die Kunst zwar frei‘, die Aktion von
Franziska Schnell seiner Meinung nach aber
keine Segnung, weil nur von einem Punkt aus
gesegnet werden kann und Segnungen der Kir-
che immer mit Menschen zu tun haben missen.
Das gute alte Sender/Empféanger-Prinzip lebt
also liturgisch weiter. Pro Natura bezeichnet die
‘Show* als unverhaltnismé&Bige Ressourcenver-
schwendung und ein paar Sarner rechnen aus,
was das alles gekostet haben mufB. Sie wollen
nicht wissen, daB die Kiinstlerin erheblich zuge-
schossen hat. Es fallt auf, daB die Vertreter der
unterschiedlichen Systeme eigentlich nur Uber
sich selbst sprechen, die Politik, die Religion,
das Geld und die Vertreter der Politischen Kor-
rektheit. Fast alle stellen die eigenen Interessen
Uber die Freiheit von Kunst und Kunstlern, die
in der Regel teuer erkauft wird, wie man an den
vierstelligen roten Zahlen der Kinstlerin Fran-
ziska Schnell sehen kdnnte.

Im Rahmen eines Masterkolloquiums findet zu
diesem Thema am Donnerstag, den 21. Mai, um
13.00 Uhr eine Diskussionsveranstaltung mit
dem Titel: ,kunscht isch gang es risiko“ statt.
Franziska Schnell versteht sie als Ergédnzung zu
ihrem Videobeitrag.

Der Fotograf und Kinstler Jonas Burkhalter
(Abbildung Seite 14) hat einen Keilrahmen samt
Leinwand so vakuumiert, wie er das beim Ka-
schieren von Fotos gewohnt ist. Als wollte er das
Objekt des Malens in die Fotoflache bringen. Da
die beiden Medien aber nicht wirklich zusam-
menkommen kénnen, wurde sein ‘Systemfehler’
zu einem wunderbaren Ausnahmebild. Es befin-
det sich im Gesprach mit den Arbeiten von Sus-
anne Henning.

Im Gegensatz zu Jonas Burkhalter treibt
Susanne Henning (Abbildung Seiten 13 & 15)
die Keilkrafte von der Flache in die dritte Di-
mension, denn ihre Rahmenkeile wachsen in
den Raum und sie machen das weitestgehend
von den inneren Kréaften des Keilrahmens her.
In ihrem zweiten Beitrag stehen ein Ferrari, ein
DKW und ein Triumph an der Leinwand.

Selina Frélicher und Micha Bietenhader
(Abbildung Seite 8) haben sich den Statuen am
Eingang der Wiener Hofburg gendhert und sie
im close-up-Verfahren videografiert und das Ge-
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sehene vom Sandsteinsockel herunter, auf ihre
beiden Bildschirmsockel gelegt.

Wenn Jeremias Bucher die Galerie durch die
Tlre betritt, dann verlaBt Simon Kindle (Abbil-
dungen Seiten 18 & 20) die Galerie mit einem
Sprung aus dem Fenster. Sein performativer Lo-
oping aus dem Geb&ude auf die StraBe, hat die
Form seines Gerates vollstandig bestimmt. Ein
wenig auch seinen Absprung von der Hochschu-
le.

Ich bin gespannt auf alle Absprungsformen der
heute anwesenden. Wir haben uns sicher eini-
ges zu erzahlen. Danke flrs Zuhoéren.

Fritz Balthaus
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